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 ملخص  ال
، ومحفوظة ال كامل يرجع للعصر الرومانيلوحة جنائزية غير منشورة لتمثتتناول هذه الورقة البحثية نشر ودراسة  

برقم بالأشمونيين  المتحفي  ارتفاع  571بالمخزن  الجيري،  الحجر  لوحة سم،  52سم، عرض  144، مصنوعة من  القطعة  تمثل 

الهيماتيون، الذراع الأيمن جنائزية مستطيلة الشكل بداخلها نحت بالبارز لتمثال كامل لرجل يقف في وضع أمامي ويرتدي عباءة 

ممسيم الأيمن  الجانب  طول  على  حافي تد  العباءة،  تمسك  اليسرى  واليد  إناء،  يكون  وربما  المبخرة  يشبه  ربما  ما  بشيء  كاً 

مستقيمة،   الحواجب  وعريضة،  مجعدة  والجبهة  ممتلئ،  فالوجه  قاسية،  وجه  بملامح  يتميز  واضحة،  الوجه  تفاصيل  القدمين، 

ممتلئة، الذقن مكتنزة، تصفيف الشعر يأخذ شكل  ون من خطين متوازيين، الشفاه  لأنف عريضة، أما الفم فهو يتكالعيون لوزية، ا

 الطاقية أو الكاب، الأذن صغيرة الحجم. 

أنها  تتمثل   إتضح  القطعة  ومقارنة  دراسة  ومن خلال  والوقفة،  الملابس،  دراسة طراز  في  للقطعة  التحليلية  الدراسة 

ي الملابس، ومنحتل مكانة اجتماعية مرموقة اعتمثل رجل روماني  المقارنة مع مثيلاتها يمكن تأريخ    تماداً على طراز  خلال 

 القطعة ببداية القرن الثالث الميلادي.

 .شمونيينلأ، الحجر الجيري، البهنسا، اوكسيرنخوس، المخزن المتحفي باجنائزية  لوحةالدالة:  ماتلالك

Abstract: 
This paper examine an unpublished Funerary stela of a roman Man from El-Ashmunein 

Storage Magazine Museum (Inv.No. 571) It is carved in limestone of roughly rectangular shape 

with an arched top, 144cm high and 52 cm wide. The stele depicts a standing man figure in 

frontal pose, dressed in a Greek style tunic (himation), and a The aim of this paper is to propose 

a date and place of production for this object, depending on the analytical study and the parallel 

examples The funerary relief in question must have belonged to a man of importance and high 

social standing in Roman Egypt, The parallel examples discussed in this study assume that our 

stele belongs among the funerary reliefs from Oxyrhynchos and can be dated to the early third 

century AD. 

 Keywords: Funerary stela, Limestone, El-Bahnasa, Oxyrhynchos, El-Ashmunein Storage 

Magazine Museum. 

 :  ةالمقدم -1
ظهر امتــزاج العناصــر المصريــة والهلنستية والرومانيــة في نحت اللوحات الجنائزيـة الموجودة في كوم  

الرابـع، كما ظهر أيضًا هذا الإمتزاج في القطعة  أبوبللو والتـي تـؤرخ مـن نهايـة القـرن الأول وحتـى بدايـة القـرن

التي عثــر عليهــا مميـزة ومتنوعة وتتشابه مع العديد مـن الشـواهد الجنائزيـة وتعد شــواهد القبــور    ،1محل الدراسة 

حيث يكون شـكل المتوفـى فيها إمـا واقفـاً فـي شـكل نصفـي أو كامل والذيـن   المنتشـرة فـي جميـع متاحـف العالـم، 

البالغين، مـن  عـادة  متوفيـن كانوا  أشـكال  علـى  احتـوت  التـي  الشـواهد  الأطفـال   أمـا  مـن  فكانـوا  جالسـين 

 .حـالات نـادرة للغايـة يمثل فيها المتوفى واقف والمراهقيـن، إلا في

يتناول البحث المقدمة ثم الدراسة الوصفية للقطعة ثم الدراسة التحليلية من خلال عرض العناصر المميزة  

تصفيفة  معماري المميز لتلك اللوحة، ثم  للوحات الجنائزية في أوكسيرنخوس خلال العصر الروماني ثم التصميم ال
 

1. Aubert, (Marie-France), Les Antiquités Égyptiennes II, Paris.1997, p.29. 
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ثم التأريخ من خلال مقارنة القطعة بمثيلاتها ويختتم البحث بالخاتمة وأهم النتائج التي توصلت لها  ، الشعر والملابس  

 الدراسة، يليها المراجع وكتالوج اللوحات. 

 الدراسة الوصفية :  -2
ب  الشكل بداخلها نحت  القطعة لوحة جنائزية مستطيلة  لتمثال كامل لرجل يقف في وضع أمامي  تمثل  البارز 

ويملأ المساحة بشكل كامل، يرتدي عباءة الهيماتيون ويمسك باليد اليسرى العباءة بينما الذراع الأيمن يمتد على طول  

ه  الجانب الأيمن ممسكاً بشيء ما ربما يشبه المبخرة وربما يكون إناء، حافي القدمين ما يؤكد أنه متوفى، تفاصيل الوج

واضحة، حيث تظهر تجاعيد الجبهه، والوجه الممتلىء، العيون لوزية والأنف مستقيمة، الشفاة ممتلئة، الذقن مكتنزة،  

الشعر يأخذ شكل الطاقية، الأذن صغيرة.لقد جمعـت تلـك التماثيـل والبورتيرهـات مـا بيـن كل من التأثيـر الرومانـي  

 .2يضـاً التأثيـر المحلـي لمدينـة أوكسـيرنخوسالرومانيـة وأ المتمثـل فـي البورتريهـات

 -الدراسة التحليلية : -3

 :العناصـر المميـزة للوحات فـي اوكسـيرنخوس خلال العصر الروماني هـي  3-1
ي، كما أن الملامح تبدو حادة  الوضع الأمام، ويقف بوجود المتوفى داخل مشكاةتتميز لوحات أوكسيرنخوس ب 

وظيفتــان،  عر فتنوعت وفق التسريحات السائدة في العصر الروماني، وكان للحلي  والعيون واسعة، أما تسريحة الش

أن  أنهاالأولــى   والثانيــة  الشــخصية  ثــراء  علــى  كتعاويــذ   تــدل  تسُــتخدم  كانــت  الحلــى  تلــك    للحمايةبعــض 

ضها اتخذ الحجم الطبيعي والبعض نسبه  ، بعالمثالية  إفتقدت للنسب  التماثيلأن بعض  ة، كما  وطــرد الأرواح الشــرير

 أصغر من الطبيعي. 

 -التصميم المعماري:  3-2
صممت هذه اللوحات تخليداً لذكرى المتوفى، وهي إما تكون مستطيلة الشكل ويعلوها جمالون مثلث الشكل 

حيث يوضع    أو أن تكون مستديرة من أعلى، أو مستطيلة من أعلى، وكان الأكثر شيوعًا هو نحت وجه واحد فقط لها،

الشاهد إما داخل المقبرة مستنداً على الحائط أو داخل مشكاة بحائط المقبرة، أو يوضع مستقل، أو ينُصب فوق مكان 

و قائم،  بشكل  المشكاة  الدفن  بين  للوحات  المعماري  الشكل  الشكل  يتنوع  القمة  مستطيلة  أو  المثلثة  ذات  الجمالونية 

من حيث التصميم المعماري   تتميز هذه القطعةوبين القمة المثلثة والجمالونية،    ، ()النيشالمشكاة المقبيه    بين الهرمية و

الشكل، مستطيلة  رقم    بأنها  القطعة  مثال  أقرب  رقم   975ويعد  المستطيل،    3( 2)لوحة  المعماري  التصميم  حيث  من 

 وكلاهما محفوظين في المخزن  المتحفي بالأشمونين. 

 تصفيفة الشعر:  3-3
، حيـث يظهـر الشـعر مصـفف علـى Calotta4ر فهو يأخذ شكل الكـاب أو القبعـةأما عن طراز تصفيف الشع

شكل خصلات عريضة ومنتظمة على شكل كتل طولية تتبع مخطط الشعر ومتعامدة على الجبهة تاركـة بـين كـل كتلـة 

إلـى سـمات  مـن خـلال ذلـك تشـير تصـفيفة الشـعر  والأخرى فراغ، وقد تطول الكتل وقد تتقوس، وتغطي كل الـرأس،

بمتحـف القـاهرة )لوحـة  CG.7272ائعة في اللوحات الجنائزية تؤرخ بالقرن الثالث الميلادي، كما فـي اللوحـة رقـم ش

 
2. Török, (László), The Hunting Centaur, A Monument of Egyptian Hellenism from the Fourth 

Century AD in the Museum of Fine Arts, Budapest, Budapest: Atlantisz Könyvkiadó, 1998, 
p.42. 

3. Ashour, (Sobhi), Unpublished Group of Bahnasa Reliefs, Publications of The Archaeological 
Society of Alexandria: Archaeological & Historical Studies, 13, The Archaeology Society of 
Alexandria, 2010, p.68. 

ظهرت هذه الطريقة في تصفيف الشعر بعد موت كاركلا، واستمرت طوال القرن الثالث الميلادي، هي عبارة عن كتلة  .4
ا الخصلات عن طريق استخدام الأزميل في خبطات صغيرة، وبذلك اختفت الخصلات المنفردة  هواحدة متماسكة نفذت في

بالمثقاب، راجع: سعيد، )عزيزة( تنفذ  الكثيفة، والتي كانت    نهاية   وحتى   الأولى   البدايات   من   الروماني   النحت   ، البارزة 

 . 177، ص  1999الأسكندرية،   الميلادي،   الرابع   القرن 
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المحفوظـة فـي  397، وتتشـابه مـع تصـفيفة الشـعر فـي القطعـة رقـم 6م 275-250، والتي تؤرخ بـالفترة بـين    5(3رقم 

 .7المخزن المتحفي بالأشمونين
 الملابس:  3-4

الي الهيماتيون  طرازيرتدي  على  منصب  Coanوناني  يتولى  الرجل  هذا  أن  إلى  يشير  الطراز  وهذا   ،
، وبمقارنة هذه اللوحة مع غيرها يتضح أنها ترجع للنماذج الكلاسيكية حيث ظهور (8) رسمي له شأن في تلك الفترة 

 تحت رقم    قاهرة ، والذي يتشابه مع قطعة محفوظة في المتحف القبطي بالCoan9الطراز التقليدي للعباءة اليونانية  
 Nr. 13247؛ مما يدل على أن هذا  12،  ومتحف برلين11، ومتحف ليدن  10( 4حيث يرتدي نفس العباءة) لوحة رقم

الشكل يصور به أشخاص ذوي مكانة اجتماعية أو لهم منصب ذي شأن،   الرجل ذي منصب له شأن حيث أن هذا 
للعباءة الروماني  الإسم  هو  الباليوم  يعد  و13اليونانية   حيث  كهنة ،  خاصة  وبصفة  بالكهنة  خاص  زي  الباليوم  كان 

 
5. Strzygowski, )Josef(, Köptische kunst. Catalogue Generale  des Antiquities Egyptienne du 

Musee du Caire.Vienne, l904, p. 17.; Duthuit, (Georges), La sculpture copte: statues, bas-
reliefs, masques, 1931, p. 31; Abdalla, (Aly), Graeco-Roman Funerary Stelae from Upper 
Egypt, Liverpool University Press, 1992, Cat. 225.  

6. Ashour, (Sobhi), Representation of Male officials and Craftsmen in Egypt During Ptolemaic 
and Roman Ages, A study in Plastic Arts, Ph.D. Thesis, 2vol., Alexandria University, Faculty 
of Arts, Department of Greek & Roman Archaeology and Studies, 2007, Cat. 189, p. 502.  

7. Ashour, Unpublished Group of Bahnasa Reliefs, p.67. 
8. Smith, (Roland Ralph Redfern), Cultural Choice and political Identity in Honorific Portrait 

Statues in The Greek East in The second Century AD. Journal of Roman Studies. 98, 1998, 
p.65, 66, 77, 82, 84, pl. xiii.1; Straten, (Folkert von), Images of Gods and Men in a Changing 
Society: Self-identity in Hellenistic Religion. In A. Bulloch, Images and Ideologies Self-
definition in the Hellenistic World,1993, Fig. 32; Riggs, (Christina), The Beautiful Burial in 
Roman Egypt, Oxford, 2005, pp. 88-89;                       

أ )منى(،    جامعة   منشورة،   غير   دكتوراة  رسالة   والروماني   اليوناني   العصرين   في   مصر   في   الرجال   أزياء   نماط جبر، 
 . 138-133ص   ، 2010، القاهرة 

9. Kabus-Preisshoffen, (Renate), Die Hellenistische plastik der insole Kos, Mitteilungen Des 
Deutschen Archälogischen Institutes Athenische Abteilung. Beiheft 14, 1989, p. 130ff; 
Smith, Cultural Choice and political Identity, p.66 f. 

10. Gabr, (Mona), Three Unpublished Sculpture Works In The Coptic Museum, EJARS, Article 
5, Volume 8, Issue 1, 2018, p. 45-51; Török, (László), Notes on pre-Coptic and Coptic art: 
Romano Egyptian and Coptic Antiquities in a private collection, 1. Acta archaeologica 
Academiae Scientiarum Hungaricae, 29, 1977, p.137, fig. 9. 

11. Parlasca, (Klaus), Der Übergang von der spätrömischen zur frühkoptischen Kunst im Lichte 
der Grabreliefs von Oxyrhynchos. Internationaler Kongress für Koptologie, Kairo 8.-18. 
Dezember 1976. Enchoria. Zeitschrift für Demotistik und Koptologie. Band 8, 1978, p.ll9, 
taf. 42; Schneider, (Hans) & & Raven, (Maarten), De Egyptische oudheid Een inleiding aan 
de hand van de Egyptische verzameling in het Rijksmuseum van Oudheden te Leiden, 1981, 
p. 149. no.158; Von Falck, (Margret), Vorüberlegungen zur datierung einer 
spätkaiserzeitlichen denkmalgruppe aus Ägypten. Die grabreliefs von Behnasa. Bulletin de 
la Société d’archéologie copte, 35, 1996, pl. II; Schmilt, (Stefan), Grabreliefs in 
Griechische-römische museum von Alexandria.  Abhandlungen des Deutschen 
Archäologische Institut. Kairo. Band 17. Schneider-Raven, 1981: p. 149. no.158, 2003, p.67. 
abb.57. 

12. Parlasca, (Klaus), -Seemann, (Hellmut), Mumienporträts und ägyptische Grabkunst aus 
römischer Zeit. eine Ausstellung der Schirn Kunsthalle Frankfurt, 30. Januar bis 11. April 
1999] / herausgegeben von Klaus Parlasca und Hellmut Seemann. Farankfurt, 1999, no. 225. 

13. Bieber, (Margret), Ancient Copies, Contributions to the History of Greek and Roman Art, 

https://journals.ekb.eg/issue_1780_1781_.html
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النيل، هذه الدلالة الرمزية كانت ضرورية 14المعبودة إيزيس  ، كما أن الإناء الفخاري القديم ربما يحتوي على مياه 
 .15ومهمة في ديانة إيزيس 

طفـال برع الفنان في إظهار طيـات وثنايـا الـزي بالصـورة الطبيعيـة حيـث اقتصـر تصـوير المتـوفين مـن الأ
والسيدات برداء من الحياة اليومية خلال العصر الروماني، والتي تتمثل في ثنايا العباءة وتستمر من اليمين إلـى اليسـار 
وتتدلي طرف العباءة من الكتف الأيسر بثناياها الواضحة تماماً كما تظهر ثنايا الـرداء الـداخلي الخيتـون أسـفل العبـاءة 

لتصوير، وقد نجح الفنان في إظهار الثنايا رشـيقة مرنـة طبيعيـة والقمـان كـان يبـدو مـن وهي ثنايا دقيقة جداً وعميقة ا
 نوعية رقيقة مرنة استطاع الفنان أن يعكس هذا من خلال الثنايا الطبيعية.

، 16اختلفت الآراء حول ماهية الرمز الذي يمسكه المتوفى بيمينه فهنـا  رأي يـرى أنـه كـيس نقـود مـن الجلـد
، حيث يلاحظ وجود صفوف تأخـذ شـكل سـنابل 18، ورأي يرى أنه قبضه من سنابل القمح17ه زهورورأى آخر يرى أن

، وهو الرأي الأرجح حيث صورت العديد من الموميـاوات 19القمح ورأي أخير يرى أنه إكليل نباتي ذو صبغة جنائزية
عددة وزاهية والتي كان يصنع لهـا المصرية من العصر الروماني تقبضن على إكليل من نفس الأكاليل النباتية بألوان مت

قالب من الجص بما يفيد أنها تحاكي عنصراً معروفاً في الحياة اليومية، وكانت الأكاليل النباتية تتكون من أوراق الغار 
وثمار صلبة مثل الدوم أو اللبلاب أو من براعم زهور متفتحـة وكـان الإكليـل يـتم جدلـه بعناصـره المختلفـة فـي وحـدة 

ه كان يصنع إكليل خاص بالمتوفى من النباتات دائمة الخضـرة مثـل الغـار واللـبلاب والـدوم وهـي جميعهـا واحدة ولعل
نباتات ترمز للحياة الأبدية، وكان استخدام الأكاليل في الطقوس الجنائزية في المقابر وعلى جدران التوابيت أمـر شـائع 

 .20في روما والإسكندرية
 :التأريخ -4

اللوحة أنه من الممكن أن تؤرخ للقرن الثالث الميلادي نظرًا لأن التمثال الخـاص يتضح من خلال دراسة هذه  
بها هو تمثال يظهر بالمواجهة لرجل يقف بحجمه الكامل، وقد ظهر هذا الطراز في اللوحات الجنائزية التابعـة للقـرنين 

 21(5) لوحة رقم  23375تحت رقم  الثاني والثالث حيث يتشابه الوجه من جهة الطراز مع لوحة الإسكندرية المحفوظة  
حيـث العينـان العميقتـان  22(6)لوحـة رقـم  8034وكذلك يتشابه مـع لوحـة محفوظـة فـي المتحـف القبطـي تحـت رقـم 

والحاجبان الناعمان المرسومان بشكل خطي والأنف مثلثة الشكل، ونفس الرداء الخاص بكهنة إيزيس، كما تتشـابه مـع 
م مـن حيـث التصـميم 300-275المتحفي بالأشمونين والتـي تـؤرخ بـالفترة بـين  المحفوظة في المخزن  975لوحة رقم  

، كما أن تصفيفة الشـعر كالطاقيـة ظهـرت بعـد مـوت كـاركلا، واسـتمرت طـوال القـرن الثالـث 23المعماري المستطيل
 الميلادي.

 
New York, 1977, pp. 134-135; Aubert, (Marie-France) & Cortopassi, (Roberta), Portraits 
funeraires de l'Egypte romaine, 2004, pp. 29-30. 

14. Gabr, Three Unpublished Sculpture, p. 45-51; Traunecker, (Claude), L'ettole diaconale cpote 
et ses antecedents, cahiers de la Bibliotheque Copte 3,1986, pp. 93-110;  
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فـي بدايـة القـرن أما الرداء فهو مصمم بشكل ثلثي كم فهو يشير لنهاية فترة هذا الطراز الزخرفي والتي كانت 
، وكـانوا يرتـدون هـذه الملابـس فـي 25، وقد كان يرتدي هذه العباءة وخاصة الباليوم صفوة من رجال المجتمع24الثالث

، بينما في القطعة محل الدراسة فهـو يمسـك العبـاءة باليـد 26البورتريهات الجنائزية ليصلوا لمكانة عليا في العالم الآخر
ء ما ربما إكليل نباتي جنائزي، تؤرخ لوحة المتحف القبطي بالقـاهرة بـالقرن الثالـث، اليسرى، ويمسك باليد اليمنى شي

( تـؤرخ بـالقرن الثالـث المـيلادي فـي 3)لوحة رقم   CG.7272، أما لوحة متحف القاهرة 27م 280-260في الفترة بين 
رجح تـأريخ هـذه فتظهر نفس ملامح الوجه وتصـفيف الشـعر، ومـن خـلال مـا سـبق مـن المـ  28م 275-250الفترة بين  

 القطعة لبداية القرن الثالث الميلادي.

 : الخاتمة ونتائج الدراسة -5
 نشر القطعة نشر علمي لأول مرة. .1

ندماج بـين الفـن المصـري والفنـين اليونـاني والرومـاني، وظهـر ذلـك مـن خـلال الفـن أظهرت الدراسة الإ .2

لمتـوفي يمسـك لفـة بـردي أو حيـث يظهـر التـأثير المصـري فـي أن ا الجنائزي في مصـر فـي تلـك الفتـرة،

جيرلاندة في إحدى يديه، بينما الـاثير الروماني يظهر إرتداء عباءة الباليوم وهـي عبـاءة ذات أصـل يونـاني 

 ارتداها الرومان عند ممارسة الحياة اليومية لسهولتها وبساطتها.

ا تكـون ، حيـث تتخـذ اللوحـات الشـكل المسـتطيل أو المتميزت اللوحة بإتخاذها شـكل النـاووس .3 ربـع وأحيانًـ

مستديرة من أعلى، وأغلب الأحيان تأخذ قمة الشاهد شكل جمـالوني، والـبعض يأخـذ شـكل دعامـة لهـا قمـة 

 هرمية تشبه المسلة.

نحت الشاهد من وجه واحد فقط حيـث يوضـع داخـل المقبـرة مسـتنداً علـى الحـائط أو داخـل مشـكاة بحـائط  .4

 الدفن بشكل قائم.المقبرة، أو يوضع مستقل، أو ينصب فوق مكان 

 .High Reliefاستخدم الفنان إسلوب النحت البارز   .5

ظهرت تصفيفة تأخذ شكل الطاقية التي تمتد عليها خصلات متوازية وهي أيضاً من التصفيفات التي سـادت  .6

 في مصر في القرن الثالث الميلادي

اجتماعية مرموقة اعتمـاداً   يرتدي التمثال رداء خاص بكهنة إيزيس مما يؤكد أنه رجل روماني يحتل مكانة .7

 على طراز الملابس.

يمكن أن تؤرخ القطعة ببداية القـرن الثالـث المـيلادي مـن خـلال سـمات النحـت الرومـاني فـي تلـك الفتـرة  .8

 والملابس وتسريحة الشعر والمقارنه مع مثيلاتها في المتاحف.
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